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Kavram Meslek Yiiksekokulu, ¢

“yonetim ile kilise” iligkisi baglaminda yasadig1 toplumsal, siyasal,
ekonomik ve dis giiclerden kaynaklanan sorunlart da kendi

Mekan T P Konak L - . .
exatl ©asariin Trogrami, Bonaks icerisinde barndirdig1 kargasa donemidir. Bizans ile Bati

[zmir. E-mail: e . o
kilisesinin birbirinden ayrilmasiyla ikon sanati ve kiiltiird,

necegeyik@gmail.com Ortodoks diinyasinda 6nem arz etmeye baslamistir. Bunun
sonucunda yasanan ikonoklazma Dénemi, Bizans kiliseleri iin bir
doniim noktasi olmustur.

Diinya mimarlik tarihinin giiniimiize kadar ayakta kalmis en 6nemli
anitlar1 arasinda yer alan Ayasofya; mimarisi, ihtisami, biiytiikligi
ve islevselligi yoniinden sanat diinyasi agisindan 6nemli bir yer
teskil etmekte, dini ve simgesel olarak bulundugu sehre deger
katmaktadir. Kilise olarak insa edilen, ardindan camiye ¢evrilen ve
sonradan miize olarak diizenlenen yapi; simgesel Onemini
giiniimiizde de korumaya devam etmektedir. 726’da tiim ikon ve
heykellerin Ayasofya’dan kaldirilmasi sonrasinda, giiniimiize
kadar gelebilen insan sureti tasvirlerini iceren mozaiklerin timd,
Ikonoklazma Dénemi sonrasina aittir. Bununla birlikte insan sureti
tasviri icermeyen mozaiklerden bazilarinin da 6. ylizyilda yapilan
ilk mozaikler oldugu anlasilmaktadir.

Bu calismada, Ikon ve ikonoklazma kavramlarinin tanimiyla
beraber Tkonoklazma Dénemi’nden bahsedilerek; bu désnemde bazi

Anahtar Kelimeler: S o . . L .
mozaiklerin degistirilmesi ve ikonoklazma siirecinin bitmesiyle

Bizans Mimarisi, Ikon, Tkon Sanat,

Tkonoklazma, Ayasofya yapilan kimi mozaiklerin ve mimari yapilarin kiiltiirel hafizadaki

degisimini, Ayasofya 6rnegi 6zelinde arastirilmasi hedeflenmistir.
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Iconoclasm Period in Byzantine History and the Effect of Iconoclasm on Hagia Sophia

Abstract

The Iconoclasm Period, which emerged in two different ways between the years (726-843), is the period of turmoil in
which the Byzantine and Byzantine emperors also had problems arising from the social, political, economic and external
powers that they experienced in the context of the “administration and church” relationship. With the separation of
Byzantine and Western churches, icon art and culture started to be important in the Orthodox world. As a result, the
Iconoclasm Period was a turning point for Byzantine churches. Hagia Sophia, which is one of the most important
monuments of the history of world architecture that has survived to the present day; In terms of its architecture,
magnificence, size and functionality, it constitutes an important place for the art world and adds value to the city where
it is religious and symbolic. The building, which was built as a church, then converted into a mosque and later organized
as a museum; it continues to maintain its symbolic importance today. After the removal of all the icons and sculptures
from Hagia Sophia in 726, all the mosaics containing the depictions of the human image that can survive are from the
post-lconoclasm Period. However, it is understood that some of the mosaics that do not contain a human image are the
first mosaics made in the 6th century.

In this period, it was aimed to investigate the change of some mosaics and architectural structures made in the cultural

memory by changing some of the mosaics and the iconoclasm process in the example of Hagia Sophia.

Key words: Byzantine Architecture, Icon, Icon Art, Iconoclasm, Hagia Sophia

Giris

Butln dini olaylar, yasandig1 devletin siyasetini her zaman etkiledigi gibi devletlerin siyasi tutumu
da kimi dini olaylarin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Bu minvalde Bizans’taki ikonoklazma
Donemi, tarihteki en ilging dini olaylardan biridir. Bizans tarihinde 120 seneye tekabiil eden bu
donem, Hz. Isa, Hz. Meryem ve Azizler’in tasvirlerinin yasaklandig1 bir donem olarak karsimiza
cikar.

Calisma kapsaminda, Ikon kavrami ve ikonoklazma siireci hakkinda bilgi verilmis, Ikonoklazma
stireci doneminde kiiltiirel hafiza kavrami ¢ercevesinde 6rnek alan olarak Ayasofya secilmistir. Bu
baglamda s6z konusu siirecin Ayasofya’ya etkisi, alanin ge¢irmis oldugu onarimlar arastirilarak, bu
evrensel abidenin ge¢irdigi onarim seriiveni anlasilmaya calisilmistir. Arastirma, bir Dogu Roma
yapist olarak, yaklagik bin yil Hristiyan aléminin en gorkemli bazilikasi olarak kullanimi ve
Ikonoklazma siireci baglaminda incelenmesi nedeniyle, Ayasofya’nin gecirdigi onarimlar Bizans
donemi kapsaminda ele alinarak sinirlandirilmistir.

726-843 yillarinda yasanan Ikonoklazma dénemi olarak tanimlanan zaman igerisinde alinan kararlar
dogrultusunda kiliselerdeki ikonalarin yok edilmesi fikri Ayasofya’daki mozaik ve fresklerde tahrip

edilmesine neden olmustur. Bu arastirma kapsaminda Ayasofya’nin bu donemde degisen dini
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fonksiyonu ve sosyo-kulturel dokusuyla, mimari 6zellikleri ile gerektirdigi onarimlarin niteligi ve

onceligi arasindaki iligkinin anlasilmasi hedeflenmistir.

1. Tkon Kavram ve ikon Sanati

Yunanca “eikon” sodzcliglinden tiireyen ikon kelimesi, TUrkcede tasvir veya imge anlamina
gelmektedir. Bu ikonlar, yassi resim veya ahsap malzeme {izerine yagl boya ile yapilan resimler ya
da mozaikler, metal ve baska malzemelerden olusturulan Dogu Kilisesi’nde Hz. isa, Hz. Meryem
azizler ve sehitleri temsil eden tasvirlere ikon denir. Ayrica Ikona Tevrat’ta bulunan “tselem”
kelimesi ile benzerlik ifade etmekte olup “temsil edilmek istenen seyle ayni1 degerde olmak™ manasina
gelir. Ikonalar, genellikle Ortodoks mezhebine mensup Dogu Hristiyanlar: tarafindan ibadet igin
yapilan ve kutsal kabul edilen tasvirlerdir. Kutsal kitaplarda bulunan olaylar, ikonalarda resmedilerek
tasvir edilmistir. (Y1lmaz, 1993)

Ikonalar, yaygin olarak kilise duvarlarindaki fresk ve mozaiklerde, manastir, saray, aziz tiirbeleri,
okul, diikkan, askeri kislalar, evler, Incil ve baz1 dini kitaplarin kapaklarinda, haglarda, kiyafetlerde
ve baska alanlarda da kullanilmistir (Resim 1). Ciinkii “ikonalar her ne kadar Isa’y1, Kelimeyi,
Tanr1’nin Oglu’nu ve Tanr1 anas1 Meryem’1 tasvir etse de bunun yaninda gii¢lii bir sekilde inanci ve

tecessimde (ilahi kelamin beden almasi) sehadeti temsil eder. Cilinkii ikona, fiziksel sinirlarin

Resim  1- Ikonoklazma — ugramis  bir  fres: Saint Martin, Utrecht Katedrali
(https://rituelklazm.wordpress.com/2017/08/07/ikonalar-ikonaklazm-ve-ikonadukluk/ erisim tarihi
20.06.2020)

Ortodoks mezhebinde 6nemli bir yer tutan bu ikonlar, tanimlayict ve ibadet ikonlar1 olmak iizere

ikiye ayrilirlar. Tanimlayici ikonalar konularini Eski Ahit’ten, Incil, Meryem’in yasamu, azizlerin
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yasamlar1 ve yaptiklar: islerden almakta olup, ibadet i¢cin kullanilmamaktadir. Bu grupta yaygin
olarak tasvir edilen konularin basinda, Bizansli din insanlarinin dogmatik olarak belirledikleri ve
Incil’de gegen on iki meshur olay olan “Tebsir, Dogum, Mabede Takdim, Vaftiz, Suretin Degisimi
(Metamorfosis), Lazarus’un Dirilisi, Kudiis’e giris (Vaiforos), Carmihta isa (Stavrosis), Dirilis
(Anastasis), Goge Cikis (Analepsis), Paskalya (Pentekoste) ve Meryem’in Oliimii (Koimesis)”
gelmektedir. Bu temalar, birden fazla figiir tarafindan tasvir edilmesi nedeniyle, ¢ok figiirlii ikonalar
olarak da adlandirilmaktadir. Tanimlayici ikonalar, kiliselerde ikonastasisin iistiinde bulunmaktadir.
Bu tiir ikonalar ibadet amacina sahip olmamalar1 ve mucize ile iligkili goriilmemeleri nedeniyle, resim
sanati ile paralel bir sekilde gelismistir. Ibadet ikonalar1 da Hz. Isa, Hz. Meryem ve Aziz Yahya’'nin
Ortodoks kiliselerinin ikonastasisinde bir ibadet unsuru olarak, buyiik bir 6neme sahip olmuslardir
(Resim 2). Bu tiir ikonalar, kdkenleri itibariyle mucizevi nitelikte bir igerik sahibi durumundadir ve
icinde “acheiropoitei” yani insan eliyle yapilmadigina inanilanlar da bulunmaktadir. Ortodoks

inanisinda ikonalarin kutsal bir isleve sahip olduklar1 kabul edilmektedir. Litiirjik olarak

kullanimlarina adanmalar1 nedeniyle, ikonalarin i¢inde Kutsal Ruh’un olduguna inanilir. (Akkaya,
2000)

Resim 2- Meryem ve Vaftizci Yahya (Deisis mozaiginden ayrinti)

2. Bizans Kiliselerinde ikon Sanati
Ikonalar, belki de Bizans kiliselerinin diger Hiristiyan kiliselerinden en 6nemli ayirt edici
ozelliklerinden biridir. Herhangi bir ikon, kiliselere gelisigiizel yerlestirilemezdi. Ikonalarin

konulacagi yer dini bir anlayis ¢ercevesinde belirlenmistir. Her ikona, simgesel nedenlerden dolay1
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kararlagtirilan yerlere yerlestirilmekteydi. Bu baglamda ikonalarin yerlerinin belirlenmesinde
ikonanin géz temasinin yapilabilecegi bir yiikseklige yerlestirilmesi 6nemli durumdaydi. Kiliselerde
bulunan ikonalar, genel itibariyle, ruhban sinifina ait hususi bir bélme (bema) ile ana ibadet mekanini
(naos) birbirinden ayirmakta ve bu boliime “ikonostasis” ya da “templan/templon duvar1” olarak
adlandirilmaktadir. Kiliselerde bulunan bu alanlar ikonalarin yerlestirildikleri en 6nemli yerler
durumundadir. Oyma ve kabartma tarzinda bitkisel ve geometrik motifler ile bezenmis ikonostasiste,
ikonalar, belirli bir nizama ve hizaya gore birbiri ardina siralanmistir. Ikonostasis; ii¢ kapidan
meydana gelmektedir. Bu ii¢ kap1 i¢inde en biiylik 6neme sahip olan pay, Kral Kapisi olarak da
taninan ana kapiya verilmistir.

Ikonostasisin merkezini meydana getiren “Orta/Ana (Kral) kap1” insanlarin ettikleri dualar1 semavi
aleme aktaran meleklerin daimi olarak kullandig1 sembolik anlamda semaya acilmay1 ve Tanr1’nin
geldigi yeri simgelemektedi “Ikonalarla &rtiilii bdlme” seklinde de tanimlanan ikonostasis, beseri
diinya (yerylizii krallig1) ile semavi diinya (goksel krallik) arasinda yer alan sinir1 ve ilahi komiinyona
davet edilisi tantmlamaktadir. (Kiigiik, 2016, s.230) ikonastasis, Tanr1’nin konutu olarak bilinen ana
sunak (bema) ile cemaatin toplandig1 sahini birbirinden ayiran bir bélmedir. Tkonalarla kaplanan
ikonastasisin ii¢ kapist olup bu kapilar yeryiizii krallig1 ile goksel krallik arasindaki smirda
bulunduklarindan, yeryiiziinden gokyiiziindeki kralliga gegisi de temsil ederlerdi. (Akkaya, 1987)
Ortodokslar icin ikonalar, koruyucu rollere sahip sembollerdir ve bu inanis kapsaminda belirtilen
ikonalarin esas gorevi, kilise ve cemaati korumaktir. 7. yiizyila ait kaynaklarda bu tiir koruyucu
ikonalarim, “kandile akimiti” olarak adlandirilan ebedi kandillerle aydinlatildiklar1 belirtilmektedir.
Mucizevi niteliklere sahip olduguna inanilan ikonalar, Bizans kiliselerinde kendisine oldukga fazla
yer bulmaktaydi. Bu tiirde olan ikonalar, genellikle ¢cok sayida ziyaret¢inin bulunabilecegi biiytikliikte
olan alanlara yerlestirilmekteydi ve bu alanlar, standart alana ek olarak “evlogie” (kutsanmis objeler)
ile “hac yadigarlarimin” (kutsal su, kutsal yag, mucize yaratan ikonayla temas sonucu kutsanmis
kumas parcalar1) dagitildig1 bir yere sahipti. Istanbul’da bulunan Blachernai Kilisesi’nde, kaynagi
kutsal olduguna inanilan bir su havuzu, hala Meryem’in mucizevi bir ikonasinin yakininda
bulunmaktadir. (Witakowska, 1996) Bizans kiliselerinde bu ikonlara verilmis olan bu denli deger,

beraberinde Ikonolazma Hareketi’nin dogmasina neden olmustur.

3. Ikonoklazmanin Dogusu ve Bizans’ta ikonoklazma Donemi
Ikonoklazma, tasvir anlamina gelen ikon kelimesiyle Yunancada “kirmak” ediminin karsilig1 olan
“klao” kelimesinin birlesmesiyle olusan “tasvir kirmak” anlamma gelen bir kelimedir. (Lowden,
1977,5.148) [konoklazma Hareketi, her ne kadar Bizans tarihinde 6nemli bir yer tutsa da bu hareketin

asil dogus merkezi Ispanya olmustur. Kiliselerdeki ikonlarin varligi ve bu ikonlarin gesitlenmesi
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nedeniyle M.S. 300’11 yillarda Elvire Konsili toplanmig ve konsil almis oldugu bir kararla kiliselere
ikona ve ikona niteligi tagiyan her seyin konulmasini yasaklanmigtir. Avrupa’da alinmig olan bu karar
ile kiliseler sekillenirken, Bizans Devleti sinirlari igerisinde bulunan kiliselerde ikon ve ikon islevini
goren imgeler artmistir. Bunun iizerine 692 yilinda II. Jiistinyen Istanbul’da bir konsil toplamustir.
Burada yapmis oldugu konusmada “Artik tasviri yasakliyoruz ki onlarin tahta veya bagka bir seyin
iizerinde olmasi fark etmez. Onlar gorisii biyiliyor, akli bozuyor. Zevkin atesli utanglarina
gotiiriiyor. Sayet biri bunlar1 yapmaya kalkarsa aforoz edilsin” (Aydin, 2002) diyerek, Bizans’1 yiiz
yirmi sene etkileyecek olan Ikonoklazma Hareketi’nin temelini atmustir. BOylece Ortodoks
Kiliselerinin i¢ mimari yapisinin degismesiyle beraber, bu kiliselerde bulunan birgok ikonun yok
olmasina zemin hazirlamistir. Bizans Ortodoks Kiliselerinde baslangigta kutsal sayilan bu ikonlar,
zaman igerisinde i¢ ve dis etkenlerden dolay1 tartismalara sebep olmustur. Bu tartismalardan sonra
dogan Ikonoklazma Hareketi ile beraber, toplum da ikonoklazma taraftar1 ve karsitlar1 olmak iizere
ikiye boliinmiistiir. Bu dini hareketle ilgili yapilmis olan bircok arastirma bize gosteriyor ki
Ikonoklazmani bir¢ok nedeni bulunmaktadir.

Ikonoklazmay1 temsil edenler gibi Ikonoklazmaya karsi cikanlar da vardi. Ikonoklazmay1
destekleyenlere “ikonoklast/tasvir kiric1” denirken, buna kars1 gelenlere “ikonofil/ikon sevenler veya
ikonodiil/ikon koleleri” denmistir. (Edward, 1978, s.3)Bizans Devleti tarihinde énemli ve 6zel bir yer
tutan Ikonoklazma (tasvir kiricilik) Hareketi, (726-843) yillar1 arasinda yasanmistir. 120 seneyi
kapsayan bu dénemde Hz. Isa, Hz. Meryem ve Azizler’in her tiirlii tasviri yasaklanmistir.

Iki farkli dénem halinde cereyan eden bu hareket, ilk kez III. Leon tarafindan 726 yilinda tasvirlere
kars1 baslattigi miicadeleyle baslamistir. Dort sene sonra devletin resmi politikasina doniisen bu
hareket, Bizans imparatorigesi Eirene tarafindan 787 yilinda tasvirlere ibadetin serbest birakilmasiyla
son bulmustur. Ikinci Ikonoklazma Dénemi de V. Leon tarafindan 815 yilinda basatilmistir. Daha
sonra imparatori¢e Theodora tarafindan 843 yilinda son bulmustur. Birinci Ikonoklazma Dénemini
baslatan baslatan II1. Leon, Islam’dan etkilenerek tasvir kullanimiin putperestlige doniismesine karsi
¢ikmus, bu nedenle de tasvirlerle miicadeleyi baslatmistir. Ayrica Islamin etkisi disinda tasvirlere
ibadete diigman olanlarin en 6nemli destekleri ise Kitab-1 Mukaddes idi. Burada yer alan On Emir’den
ikincisinde “Seni Miswr diyarindan, koleler evinden ¢ikaran Tanrin Yehova Benim. Karsimda Benden
baska tanrin olmayacak! Kendine oyma put yapmayacaksin; yukarida goklerde, asagida yerde veya
verden asagida, sularda olanina benzer bir sekil yapmayacaksin! Onlarin éniinde egilmeyeceksin ve
onlara kulluk etmeyeceksin! Ciinkii Ben, Tanrin Yehova, tam baglilik isteyen bir Tanri’yim. Benden
nefret eden babalarin su¢unun cezasini ogullarina, iigiincii ve dordiincii nesle ¢ektiren, fakat beni
seven Beni seven ve emirlerime uyanlarin binlerce nesline vefali sevgi gosteren Tanri’yim.” (Kitabi

Mukaddes) diisiincesi ile I1I. Leon’un tasvir kiricilik hareketini basladig: fikri 6ne siiriilmektedir.
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Ikinci Tkonoklazma Déneminde ise Monofizit mezhebine mensup olan V. Leon, Monofizit egilimi
deneniyle tasvirlere karsi harekete gegmistir. (Hussey, 1966 s.68) 120 seneyi kapsamis olan bu
dénemde Ikonoklazmanm kilise tasvirlerine biitiin varligiyla bashi basma bir yikim getirdigi
sdylenemez. Ikonoklastlar, ikonlara her seyiyle kars1 ¢ikmamislardir. Olusan tahribatlardan sonra yok
edilen ikonlarin yerlerine propaganda amagh tasvir yapiminit desteklemislerdir. Bu dini hareket, en
cok iilkenin baskenti Konstantinopolis ve cevresinde etkili olmustur. Ikonoklast Dénemde baskentte

bulunan kiliselerdeki resimler sivayla oOrtilmiis veya kaldirilarak onlarin yerine haclar

yerlestirilmistir. Siiphesiz bu dénemde, bundan en g¢ok etkilenen kiliselerden biri de Aya Sofya
Kilisesi’dir (Resim 3).

Resim 3- Ayasofya, genel gériiniis
4. Aya Sofya’min Mimari Ozellikleri ve Ikonoklazma’nin Aya Sofya’ya Etkisi

[k kez yapildiginda bu kilise Megale Ekklesia (Biiyiik Kilise) olarak adlandirilmgtir. 5. yiizyildan
itibaren ise Sophia olarak bu adin degisiklige ugradigini bilmekteyiz. Kilise bu adimi Hristiyan
iiclemesinin ikinci 6gesi olan Theia Sophia yani Kutsal Hikmet’den almaktadir. Fakat Bizans halki
arasinda adinin Biiyiik Kilise olarak anilmaya devam etmekte oldugunu biliyoruz. Tarihte ii¢ kez inga
edilmis Aya Sofya kilisesinin, gegirdigi doniisiimler ekseninde Ikonoklazma Hareketi cok 6nemli bir
yere sahiptir.

Aya Irini’nin giineyinde yapildig1 bilinmekle birlikte yeri halen tam olarak belirlenememis olan 1.
Aya Sofya yapisi, biiyiik bir olasilikla Consantinus (324-337) tarafindan baslatilmis olup, oglu
I1.Constantius(337-361) tarafindan bitirilmis oldugu disiintilmekle beraber, yapinin banisi

Constantius’un hiikiimdarliginin son yilinda bitirilmis olduguna dair bir goriis de vardir. 15 Subat
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360°da Arian Bagpiskopos Eudoxius tarafindan tdrenle kutsanmis olan kilise, 361 yilindaki
depremden ve 381 yilindaki Arian kundaklamalarindan da zarar gérmiistiir. Eldeki bulgular, bu
yapinin plan tipi hakkinda net bir fikir vermekten uzak olup, sadece uzun bir yap1 olabilecegi fikrini
canlandirmakla birlikte,4 ilk Ayasofya’nin bazilika planli, tek nefli, iki ya da dort kanatl, st katta
galerileri olan, ahsap catil1 bir yap1 oldugu ve yakininda hem Olympas denilen bir vaftizhane, hem de
icinde litiirjide kullanilan kutsal kaplarin saklandig1 bir skeuophylakion, yani hazine mekani olduguna
dair bir goriis de bulunmaktadir. (Freely ve Cakmak, 2005, s.32)

Gunumiuz Aya Sofya’ya gore ¢ok kiiglk oldugu diisiiniilen yap1 hakkinda herhangi bir bulguya
simdiye kadar rastlanmamuistir (Resim 4). Arkadios tarafindan yapimi baglatilan I1.Aya Sofya, 415°te

I1.Theodosios(408-450) tarafindan bitirilerek Patrik Atticus tarafindan kutsanmistir.
:‘1 \] B’ﬂ » _, '_ \ .‘ .-.'.:J| e ,—é—"i% = .'“— i‘:)‘\v-

) e
Resim 4- Theodosios Ayasofya'sinin kalintilar

Bu yiizden Theodosios Kilisesi olarak da bilinen 11.Aya Sofya, siitunlu bir avlu ile birlikte bes nefli
bir bazilika olarak insa edilmis olup, dogusunda giiniimiize sadece zemin kati orijinal olarak
gelebilmis Hazine binasi(Skeuphylakion), bugiinkii yapinin bat1 kdsesinde olmasi gereken Olympias
Manastir1 ve muhtemelen dogusunda dana 6nceki donemlerde Constantinus tarafindan insa edilmis
olabilecek Aziz Nikolaus Kilisesi, 1. Aya Sofya’nin bagli yapilarindan kabul edilebilir. 532 yilinda
patlak verecek Nika Isyani’na kadar mevcudiyetini koruyabilmis II. Aya Sofya, bu isyanda yakilarak
yikilmigtir. (Muller, 2001, s.84) Bu yapinin kalintilarina da giinimiiz Aya Sofya Kilisesi’nin
kuzeybatisinda bulunmugstur. II. Ayasofya’nin insa edildigi yere Jiistinyen tarafindan 532 Ocak
aymnda yapimi baglatilan III. Aya Sofya’nin mimarlari, Tralles’li(Aydin) Anthemios ve Milet’li
Isidoros’dur. Onceki yapmin yikintilari tesviye edilirken, ayakta kalmis yap1 elemanlar sokiilmiis ve

yeniden kullanilabilecek durumda olan yapi malzemeleri, III. Ayasofya’nin yapiminda tekrar
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kullanilmigtir. Merkezi planli bazilika olarak insa edilen bu yeni ii¢ nefli Aya Sofya’nin oturum alani
bes nefli olan II. Aya Sofya’nin oturum alanini biraz asmistir. Yerel yap1 taglari, tuglalar ve Marmara
adasi’ndan gelen mermerler harig, binanin diger yapi elemanlar;, Dogu Roma Imparatorlugu’nun
farkli yerlerinden getirtilmistir. Kyzikos’daki Zeus tapinagi ile Misir ve Thessalien’den getirtilen
situnlar binanin insasinda kullanilirken, bu yeni yap1 553-554 yillarinda birinci kata kadar
yiikseltilmistir. (Miiller, 2001, 5.86) Mimarlardan Anthemios 534’te 6liince, Isidoros basmimar olmus
ve yaptyl tamamlamistir. Jiistinyen ve mimarlari, giinlimiize ulagan ya da tarihi kayitlarda gegen daha
erken hig¢bir bina formuna, ve ayrica burada bulunan eski kilisenin planina uymadilar. Batida yer alan
bir atriumla birlikte kiilliyenin dis duvarlari, yaklasik 92 m uzunlugunda ve 70 m genisliginde bir
dikdortgen olusturmus ve bir bazilikanin tiim 6zelliklerini tasisa da, 3. Aya Sofya’nin bir kubbe ve
iki yarim kubbe ile oOrtiilmiis olmasi onu Ozgiin kilmistir. (Freely ve Cakmak, 2005, s.79)
Ikonakiricilik déneminin 843 yilinda resmen bitisiyle beraber I11. Mikhail (842-867) yonetiminde
Ayasofya yeniden ele alinmistir. 859 yilindaki biiyiik yangin bu caligmalar1 sekteye ugratsa da, III.
Mikhail’in imparatorlugunun son yilina dogru(867), apsis’teki biiyiik Theotokos mozaiginin yapimi
bitirilmistir. Baska bir gériise gore ise, Ikonoklazm déneminde gizlenip, muhtemelen de tahrip olmus
bu mozaik, 867 yilinda tekrar Patrik Photius tarafindan iizerindeki siva raspa edilerek actirilmistir.
(Mdller, 2001, s.87) Bu galismalar 1. Basileos (867-886) doneminde de yogun bir sekilde devam
ettirilmistir. Bat1 kemerindeki ¢atlaklar gibi 869 yilindaki biiyiik depremin yol agtig1 biiyiik hasarlar
da bu onarimlar kapsaminda giderilmis ve kuzey ve giliney tympanum duvarlarindaki pencere
bosluklar1 da daraltilmistir. Miiller Wiener’e gore dis nartekse bitisik olarak insa edilmis dort
payandanin yapimi, bu onarima tarihlendirilmistir.

Yine Ikonoklazma Hareketi’nde Justinianus déneminde yapilan figiirlii mozaikler, giiniimiize
ulagmamistir. Justinianus donemine tarihlendirilen mozaiklerde, altin yaldizli mozaik fon iizerinde
kivrik dallardan olusan kompozisyonlar, dortgen ve madalyonlar icinde degisik kompozisyonlar
yaratacak sekilde diizenlenmis haglar ve krizmalar vardir. Stilize kivrik bitki dallarin islendigi
kompozisyonlar i¢ narteksteki pencerelerin kemer iclerinde, galerideki kemerlerin iclerinde ve
kilisenin giineybatisindaki rampa {izerinde yer alan “Kiigiik Sekreta” adi verilen odanin capraz
tonozunda bulunmaktadir. Ayrica siyah fon iizerinde sari, kirmizi, yesil, altin ve giimiis renkli
tesseralarin (mozaik pargalar1) kullanildig1 degisik geometrik sekillerden olusan kompozisyonlarda
tonozlar1 kaplamaktadir. Benzer bir kompozisyona ait parca, Aya Irini’de narteks tonozunda
gordlebilmektedir. (Cormack, 1989) Yan galeri tonozlarinda altin fon tizerinde kirmizi, gri, yesil ve
siyah renkli tesseralarla yapilmis, icinde basamakli ve tiggen gibi degisik bordiirler olan bir daire, iki

yanda ise stilize bitkisel desenli, kare bir form olusturan kompozisyonlar vardir. Bu kompozisyonlarin
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Uzerinde daha sonradan eklendigi anlasilan damlali tipte biiyiikk haglar bulunmaktadir. Kirmizi

renkteki bu haglarin bir kism1 boya ile bir kism1 da mozaiklerle yapilmistir (Resim 5-6).

Resim 5-Giineybati vestibiiltindeki odada Resim 6- Imparatorluk Kapisi lizerindeki mozaik

batr galerisi kapt luneti. Deesis kompozisyonu)

Justinianus ddnemine absis ve kubbede nasil tasvirler oldugu bilinmemektedir. ikonoklazma
Hareketi’nde tahrip edilen bu kubbenin ortasinda sehrin koruyucusu olarak yapilmis madalyon
icerisinde buyuk bir hag tasviri oldugu sdylenmektedir. Giiniimiizde yapiin kubbesi tamamen

degismemekle beraber, Osmanl Islam etkisiyle farkli desenlere kavusmustur (Resim 7-8-9).

Resim 7- Koridor tavan stslemeleri
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Resim 8- Ana salon tavani melek ve azizler

Resim 9- Osmanli Dénemi Islam etkisiyle tavandaki hat sanatiyla yazilmis ayet

Apsis kemerinde yer alan mozaik yazit tamamlanarak okundugunda, apsisteki tasvirin ikonoklastlar
tarafindan kirildigimni, III. Mikhael ve I. Basil tarafindan tekrar yaptirildigi ifadesini tasidigi
anlasilmaktadir. Justinianus donemine absiste figiirsiiz, dekoratif nitelikteki bir kompozisyon
bulunuyorsa bile kisa siire sonra, muhtemelen II. Justin doneminde kaldirilarak yerine Hz. Meryem
veya Hz. Isa’nin tasvirleri yapilmis olmalidir. Bu tasvir de ikonoklazma Dénemi’nde kaldirilarak
yerine, Aya Irini’de oldugu gibi amitsal bir ha¢ yapilmistir. Yapilan incelemelerde altin fonun
Justinianus dénemine ait oldugu, tahtinda oturan Hz. Meryem ve ¢ocuk Hz. Isa tasvirinin gevresinde
haca ait izler saptanabildigi belirtilmistir. Hz. Meryem’in bast ve omuzlar etrafindaki altin fon

tizerinde genis bir yama izi fark edilmektedir. (Mango ve Hawkings, 1964, s.113)
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Resim 10- Giineybati vestibiilii giris kapist iizerindeki mozaik

Ikonoklazma Dénemi’nde Aya Sofya’nin Justinianus dénemine ait oldugu figiirsiiz, dekoratif nitelikli
resim iislubu Ikonoklast gériise uygun diistiigii i¢in degistirilmeden kullanilmis olmalidir. Sadece
apsisteki 6. Yiizyil sonlarinda eklenmis olmas1 miimkiin olan, figiirlii tasvir kaldirilarak yerine biiyiik
bir hag tasviri yapilmistir. Sekretondaki figiirlii tasvirlerin yerine de haglar Patrik Niketas tarafindan
769 yilinda ekletilmistir. Apsisteki hagin, Ikonoklazma Dénemi’nin en siddetli oldugu V. Konstantin
(740-775) yonetiminin ilk yillarinda, belki de 740 yilindaki yer sarsintisindan hemen sonra yapilmis

olmasi1 da miimkiindiir. (Mango ve Hawkings, 1964, s.125)

Resim 11- Sekteron’daki tasvir ve eklenmis olan haclar

Aya Sofya’nin giiney rampasi lizerinde yer alan ve giiney galeriye de agilan biiyiik ve kiigiik sekretelar
(papaz odalar1) 6. yiizyil ve 7. yiizyila aittir. Imparatorun ve patrigin dinlenmesi, 6zel toplantilar1 igin
ayrilmig bu boliim, devrin zevkine uygun olarak mozaiklerle siislenmisti (Resim 12-13-14-15).

Ikonoklazma Dénemi’nde sekretalarm duvar ve tonozlarindaki dini figiirlere sahip siislemelerin bir
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boliimii tahrip edilerek, bir bolimii de degistirilerek kullanildi. Kiigiik sekretanin tonozunu dolduran
bitkisel kivrimlardan olusan siisleme, Ikonoklazma Dénemi’nde tahrip edilmeden kalabilmistir.

Ikonoklazma Dénemi’nde sekretanin duvarlarindaki madalyonlarin iglerindeki kutsal kisilere (Hz.

Meryem, Hz. Isa, melek veya azizler) ait olan tasvirler kazinarak yerlerine haglar yapilmistir. (Levi,

1947)

Resim 14- Giiney Galerideki Zoe Mozaigi Resim 15- Giiney Galerideki Komnenoslar Mozaigi
Ikonoklazma Donemi’nde Aya Sofya'daki birgok resim ve ikona tahrip edilmis veya iizerleri
stvanmustir. Bu donemde yapi haglarla siislenmistir. I¢ nartekste tavan etekleri ve kapi alinliklari
haclarla donatilmistir. I¢ mekan da ayni sekilde ha¢ motifleriyle bezenmistir. Bu dénemde hag
motifleri yogun olarak kullanilmistir fakat yapida daha eski donemde yapilan hag tasvirleri de

bulunmaktadir.
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843 yilinda Ikonoklazma Dénemi’nin sona ermesiyle beraber, Aya Sofya’daki ikonoklazma
Donemi’ne tarihlenen hag tasvirleri kaldirilmamistir. Patrik Photius doneminde yapilan ¢aligsmalar,
Aya Sofya’da bulunan figiirlii mozaik tasvirler ikonoklazma’ nin kapanmasini takip eden yillardan
sonraya aittir. Ikonoklast Dénem sonras1 Aya Sofya'da yapilan ilk figiirlii mozaik apsiste bulunan
Meryem ve Cocuk Isa mozaigidir (Resim )Bu mozaik 29 Mart 867 tarihinde Patrik Photios“un vaaz
esliginde torenle agilmistir. (Erdihan, 2010) Bu mozaikte mucevherlerle sislu ve minderli bir taht

tizerinde oturmakta olan Meryem kucaginda Cocuk Isa'y1 tutmaktadir (Resim 16).

Arka fonda tamamen altin, tahtta ise degerli taslar kullanilmistir. Koyu lacivert bir elbise icinde
resmedilen Meryem, glimiis mozaik taslarla siislii bir kaide {izerine basmaktadir. Meryem'in basinda
ve her iki omzunda birer hag motifi yer alir. Altin rengi elbiseler i¢indeki Cocuk Isa sag eli ile takdis
isareti yapmaktadir. Meryem'in yiizii ¢izgisiz bir sekilde islenmistir, yumusak renk gecisleri dikkati
ceker, oldukga zarif tasvir edilmistir. Figiirlerin duruslar1 olduk¢a hacimlidir, figiirlerin oturuslari,
Cocuk Isa'nin bacaklarinin durusu, Meryem'in onu saris1 figiirlere bir hacim katmistir. Meryem'in
ayaklarimin altindaki kaide ve Meryem'in ayaklarindaki capraz hareketlenme de derinlik duygusu
yaratmaktadir. Bu mozaikte eski geleneklerin canlandigini goriiyoruz, yani bu eserin eski gelenekleri
iyi bilen bir sanat¢1 tarafindan yapilmis oldugunu sdyleyebiliriz. Apsisin yarim kubbesinden bema
tonozuna gegiste, kemerde bir kitabe yer almaktadir, bu kitabenin basindan ve sonunda ¢ok az bir
boliim gilinlimiize ulasabilmis fakat buna ragmen kaynaklardan yararlanilarak bu yazi ¢oziilmiistiir.
Burada "Sahtekdrlarin bir vakit burada tahrip ettikleri resimleri, dindar imparatorlar yeniden

yaptirdilar' (Mango ve Hawkings,1965: 125) yazdig1 goriiliir.
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Sonug

Ikonoklazma Hareketi, her ne kadar putperestligin &nlenmesi baglaminda dini bir reform gibi goriinse
de siyasetin temelde sosyolojik, ekonomik ve siyasi sebeplerden dolay1 gergeklesmistir. Bizans’1 her
yoniiyle 6nemli derecede etkileyen ve Bizans tarihi agisindan bir doniim noktas1 olan Ikonolazma
Donemi, en fazla Bizans’in kilise mimari yapisini etkilemistir. Hiristiyanligin resmi bir boyutta var
olmasiyla beraber, ikona karsithigr da ortaya cikmistir. Bizans’it 120 sene etkilemis olan ve
Ikonolazma Dénemi diye adlandirilan bu siiregte, 6zellikle Istanbul ve Istanbul’un gevresinde
bulunan kiliseler etkilenmistir. Donemin mimari ve sanat anlayisini yansitan eserlerin ¢ogu bu
donemde yok edilmis veya yogun bir sekilde tahrip edilmistir.

Istanbul’un en biiyiik kilisesi olan Aya Sofya, tarih boyunca pek ¢ok onarim gegirmesi ve degisim
yasamasl; bunun yani sira tasvirkiricilik siirecinde kiiltiirel bellegin yok olmasi baglaminda da s6z
konusu doénemin tahribatlarindan 6nemli oranda etkilenmesine karsin siisleme sanati ve otantik
mimarisiyle halen ayaktadir. Tarihi seriiveninin bir kismina deginilen Aya Sofya'nin figiirli
mozaikleri, Bizans resim sanatinin en 6nemli 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aya Sofya,
Ikonoklazma Dénemi, bu donemin dncesi ve sonrasi; Bizans’in mimari ve sanatsal acidan ne kadar

iiretken ve zengin oldugunun gostergesidir.
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